hasard, avec I'opacité qu'il génére. Pour O. Berthon, la pratique de I'installation
permet d’accéder a la question du hasard et de I'imprévisible. A.-C. Berry examine
la part du hasard omniprésente dans la démarche artistique de Frangois Piquet.
« Sur quelles perspectives nouvelles s'ouvre la création quand I'art s'émancipe des
regles et fait du hasard un allié dans le processus créatif ? » (p. 148). Antoine Pou-
pel et Anne-Marie Sudry restituent la part du hasard dans le parcours de Poupel
pour qui « le hasard n’est pas reproductible » (p. 170). « Il n’existe pas de nécessité,
de sens prédéterminé, tout est a faire et a construire. Le mitraillage photographique
est une maniere d'affirmer cette conscience, le choix ultérieur dans les photos les
plus énigmatiques. Il s’agit d'une alchimie, d’une initiation, une philosophie de la
matiere, a I'ceuvre, dans la « mouvance du hasard » (p. 177). A. Joséphine, peintre,
poete, musicien et enseignant, rappelle la phrase connue de Dubuffet : « L'artiste
est attelé avec le hasard » (p. 185). Dans I'aventure de la création, le hasard est-il
le méme partout, a tout moment ? Comment I'identifier, « comment reconnaitre la
part de hasard » dans la pratique gestuelle picturale ? Il y a selon A. Joséphine une
«accoutumance » a un hasard spécifique, qui « contamine la facon méme dont se
construit la pensée sur I'ceuvre » (p. 186). F. Poirier-Nkpa, artiste et grande voya-
geuse, met en évidence I'importance de I'incertitude de la rencontre dans I'art et la
vie, elle utilise le hasard dans sa pratique, fondée sur le photomontage numérique,
sur la diversité. Pratiquer le hasard, c’est pratiquer I'Autre, I'inconnu.

Cet ouvrage riche en échos de texte a texte, de rebondissements, présente
avec finesse les différentes entrées que le hasard offre a qui sait les utiliser, se
I'approprier pour faire ceuvre. La vision caribéenne de la question du hasard per-
met d'élargir les questionnements, en faisant découvrir des attitudes artistiques en
mouvement, pénétrées d’histoire, de mémoire et de désir.

Hélene Sirven

Jacinto Lageira,

Lart du don.

Eléments desthétique économico-politique,
Milan, Mimésis, 2021, 430 pages.

richesses monnayables et de participer de ce fait activement a hausser
le niveau de vie de 'humanité, L'art du don. Eléments d’esthétique
économico-politique de Jacinto Lageira porte sur la capacité des artistes a produire
de la valeur non monétaire. L’auteur, professeur d’esthétique a I'université Paris 1
Panthéon-Sorbonne (Fcole des Arts et de la Sorbonne) et critique d'art, insiste & ce

! lors que les discours capitalistes s'enorgueillissent de produire des
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sujet fermement sur la dimension notamment immatérielle des ceuvres d’art et, de
ce fait, sur I'impossibilité de les assujettir totalement ni aux lois du marché ni aux
calculs hédoniques. L'avantage certain est qu'il n'y a pas d'inflation dans le champ
des immatériels ; il n'y a donc pas non plus de déflation. Alors que produire des
richesses monnayables a toutes les chances de déséquilibrer le marché, produire
de la valeur immatérielle n’est pas retors. C’est notamment en ce sens, propose J.
Lageira, que les artistes font un véritable don.

L'ouvrage, comptant plus de vingt chapitres réunis en sept parties, se nourrit
de quelques textes déja publiés par J. Lageira et qui sont ici remaniés et augmen-
tés pour donner une pensée a la fois unifiée et ramifiée sur la situation de I'art

Jacinto Lageira

L'art du don
Eléments d'esthétique
économico-politique

contemporain dans des sociétés néolibérales. Réfléchissant
sur le don depuis de nombreuses années, notamment avec sa
collegue Agnes Lontrade, il ne serait pas possible d’esquisser
I'ensemble des pistes évoquées dans I'ouvrage ; il semble plus
pertinent de présenter I'ossature qui s'en dégage et qui donne
corps aux quelque 400 pages de textes. En insistant sur I'angle
choisi par J. Lageira pour penser le don, pour justifier la part
immatérielle des ceuvres d’art et pour montrer la maniére dont
cela compose un discours anticapitaliste, cette note de lecture
espere mettre au jour la complexe et lucide cohérence de la
theése défendue par I'auteur.

Depuis la redécouverte des analyses de Marcel Mauss sur
le don, notamment grace aux travaux du sociologue Alain
Caillé, le don s’est imposé comme une maniére d’ébranler le
paradigme utilitariste. Pour pleinement saisir cette dimension,

® il faut avant tout se défaire de préconceptions fortement ins-
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tallées : comme le rappelle J. Lageira, on a trop souvent percu

le don comme un moment d’un systéme plus complexe ol in-
tervenait systématiquement un contre-don (p. 129). Depuis ce point de vue biaisé,
donner serait alors une maniere d’obliger autrui. Iy a pourtant déja chez M. Mauss
une réelle place pour la liberté du don que 'oxymore « libre obligation » n’aurait
pas di occulter (p. 368). On pourrait croire que, une fois appliquée & I'ceuvre d’art,
la liberté de ne pas rendre le don serait presque une nécessité venant du fait que
tout le monde ne peut pas engendrer et donc donner des ceuvres d’art. Il ne s'agit
pas de cela ; il ne s'agit pas de rendre la pareille. Puisque ce qui est donné dans
I'ceuvre est sa part immatérielle, le rendu sera également immatériel. Et, méme sans
obligation, quelque chose est librement rendu aux ceuvres, ne serait-ce que « par
I'attitude a leur égard : le jugement négatif, I'indifférence, le rejet sont encore une
maniére de rendre et de répondre au geste du don esthétique livré publiquement
a une appréciation » (p. 303). Par cet acte critique, on a, « littéralement, donné une
valeur immatérielle » (ibid.) a I'ceuvre d’art. Ce qui est « rendu » 'est ainsi au sens
fort puisque cet acte critique n’aurait pas pu étre donné avant le don qu’est I'ceuvre
d’art. SiJ. Lageira insiste sur la possibilité de rendre par indifférence ou rejet, c’est
bien pour éviter de confondre le don de I'ceuvre d'art avec le don d’un éventuel

plaisir : J. Lageira évacue tant que possible la possibilité de fonder un discours
esthétique sur le plaisir parce que le plaisir permet frontalement un discours sur
I'intérét (p. 76). Le calcul hédonique va en effet de pair avec la rationalité écono-
mique (p. 163) que J. Lageira et son entreprise d’esthétique économico-politique
sur le don visent a déconstruire. Il dénonce a ce sujet a demi-mot le pendant es-
thétique de la théorie du ruissellement ot les plus riches permettraient aux autres,
jusqu’aux plus pauvres, de ramasser tour a tour un trop-percu de richesse et de
plaisir (p. 314).

Insister sur la part immatérielle de I'ceuvre d’art permet précisément de dis-
tinguer ce qui releve du don de la part matérielle qui reléve, a I'opposé, du mar-
ché. Sans détour, J. Lageira ne peut que constater que « I'art actuel est néolibéral
(p. 201) » ; il ne I'est pas uniquement lorsqu’il y a vente d’ceuvre : le processus de
globalisation et son systeme de biennales suffisent a assurer une assise néolibérale
a l'art. Sans doute, suppose J. Lageira, I'engouement du marché de I'art repose
sur une méprise supposant que la part immatérielle réside dans I'objet acquis :
« La différence tient a la banale, mais extrémement efficace, illusion que possé-
der ici-bas le sensible a travers les objets ot il apparait est déja se rapprocher un
peu plus du suprasensible et de I'immatériel qu'il véhicule » (p. 36). Autrement
dit, ce qui empéche de percevoir avec clarté le don d’immatérialité qui advient
avec une ceuvre d’art est une affaire de fétichisation : reprenant les travaux de
Karl Marx au sujet de la marchandise, puis de I'Ecole de Francfort qui applique ce
raisonnement aux ceuvres d'art, J. Lageira signale que le processus de fétichisation
passe par la croyance que I'immatérialité réside dans la chose, mais que ce n'est
qu'une illusion (p. 29). Cette illusion, ajoute-t-il, vient s'immiscer dans une double
opposition : celle entre I'étre et 'avoir d’une patt et celle entre I'étre et 'apparence
d’autre part : posséder ce qu’on croit étre un fétiche donne Il'illusion « d’avoir de
I'apparence » (ibid.). Citant la maxime confucianiste « [a]ujourd’hui, j'ai acheté du
pain pour vivre, et cueilli des fleurs pour avoir une raison de vivre », Jacinto Lageira
rappelle qu’on « achéte assurément aussi les fleurs, mais non la raison de vivre
qu’elles peuvent procurer, de méme que I'on ne peut acheter 'apparence de I'art
en possédant I'ceuvre. En aucune fagon I'avoir ne produit I'étre » (p. 32).

J. Lageira a beau avoir recours au don d'immatérialité pour parvenir a éviter les
processus de fétichisation de la marchandise, il n’en reste pas moins attentif a un
écueil qui pourrait fragiliser la réception de sa pensée : insister sur le don d'immaté-
rialité ne doit pas mettre sur la voie de conférer une valeur intrinseque a I'immatériel.
Une telle inclination donnerait cette fois-ci lieu a un « fétichisme de l'immatériel »
(p. 196, p. 304, p. 409). La fréquence avec laquelle cette crainte revient dans les dif-
férentes parties de 'ouvrage témoigne sans doute de I'importance du concept dans
la pensée de J. Lageira, mais aussi de la difficulté de circonscrire les comportements
qui pourraient y mener. Il y a sans doute 1a les prolégomenes a de nombreuses pages
a venir, du méme auteur ou non, qui se saisiront de la puissance de ce concept et
développeront encore la crainte du fétichisme de I'immatériel.

Enfin, s'il est vrai que cet ouvrage n'a pas pour mission premiere de discuter
d’ceuvres singuliéres, on trouve quelques passages frontalement sur des artistes

. Notes de lecture



B Recherches en Esthétique

comme Marcel Duchamp (p. 120-121), Yves Klein (p. 223) ou encore Banksy
(p. 355) ; on trouve des analyses plus génériques sur I'asservissement du cinéma
indien (p. 278-280) comme sur une proposition de distinction entre I'art de masse
et le « Grand Art » (p. 283-284). A ce sujet, J. Lageira revient sur la thése de I'in-
novation et du nouveau en art en signalant que 'art de masse n’innove pas. Il
peut paraitre surprenant de voir ici le « nouveau » hissé comme valeur alors méme
qu'Adorno, référence réguliere de I'ouvrage, a mis en avant la forte parenté entre
le nouveau et I'idéal capitaliste — idéal que 'auteur de L art du don tient  distance.
J. Lageira ne revient pas sur la critique adornienne, mais anticipe la discussion en
précisant la modalité de la nouveauté : au-dela de la nouveauté pour la nouveau-
té, C’est plus précisément le fait que I'art de masse ne soit pas dissonant qui peut
fournir un critére générique pour le caractériser. Ainsi, si le don ne va pas néces-
sairement de pair avec un plaisir d'offrir, la place laissée a la dissonance rappelle
qu'il importe surtout de le distinguer d'un plaisir de recevoir. C'est sans doute cette
séparation nette entre don et plaisir qui, selon J. Lageira, sauvera I'esthétique de
I'usage de I'hédonomeétre — machine a mesurer le plaisir - et qui justifie que « I'es-
thétique est aussi, peut-etre avant tout, un projet sociopolitique et pas seulement un
sujet d’étude savante » (p. 233).

Bruno Trentini

Michel Guérin,
La Troisieme Main,
Des techniques matérielles aux technologies

intellectuelles,
Arles, Actes Sud, coll. « Sciences humaines », 2021, 224 pages.

e nouvel essai de Michel Guérin vient nourrir et compléter I'ceuvre
de grande ampleur poursuivie par I'écrivain et philosophe, une
quarantaine d’ouvrages publiés dont un grand nombre interroge la
dimension gestuelle de la pensée. Le présent volume, La Troisiéme Main, s inscrit
dans la continuité des recherches entamées dans Philosophie du geste (1995/2011
pour la 2¢ édition augmentée) et peut en quelque sorte s’envisager comme la suite
« autant logique que littéraire », selon I'auteur.
Ce livre porte précisément sur le lien du faire a | écrire, deux gestes retenus
parmi les quatre analysés dans Philosophie du geste. 1 faut nommer faire, donner,
€crire, danser, car « ces quatre gestes fondamentaux déterminent & eux seuls, &
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